
CASABELLA 780 

2 
Sauerbruch Hutton 

Museo Brandhorst. Monaco 

2 
Misura ed eleganza: il ruolo 
dell'ornamento e del contesto 
in un'opera recente di Sauerbruch 
e Hutton 
Francesco Dal Co 

18 
Elisa Valero Ramos 

Una galleria privata. Sierra de Madrid 

20 
Un luogo per l'ensimismamiento 
Federico Bucci 

25 
Arte sottotraccia 
Marco Biagi 

28 
Adolf Krischanitz, Alfred Grazioli 

Museo Rietberg, Zurigo 

29 
Gerarchia rovesciata 
Frank Boehm 

34 
Dogma e gioco 
Frank Boehm intervista Adolf 
Krischani tz 

38 
Jordi Badia Baas 

Spazio per l'arte contemporanea, 
Fondazione Vi la Casas. Barcellona 

39 
Sulle rov ine di un mondo 
appena distrutto 
Nicola Braghieri 

48 
Emanuele Fidone 

Basi lica paleocristiana di San Pietro, 
Siracusa 

49 
Spazio. materia e luce 
Marco Mulazzani 

2 

54 
Marco Ciarlo 

Galleria esposit iva e lungomare. 
Celle Ligure 

55 
Ricostruire il paesaggio 
Marco Mulazzani 

60 
Antonio Jiménez Torrecillas 

Due recuperi 
Huéscar, Granada 

62 
Guardare lontano: due lavori 
di Antonio Jiménez Torrecillas 
Giovanna Crespi 

Spazio esposit ivo e belvedere 
della Torre del Homenaje 

Biblioteca e museo del P6sito 

63 

69 

74 
Massimo e Gabriella Carmassi 

Restauro di Palazzo Gonzaga, 
Guastal la 

75 
l tempi della fabbrica 
Marco Mulazzani 

84 
biblioteca dell'architetto 

84 
Libri e riviste 

86 
Debolezze e forza nella vita e nelle 
opere di Luigi Moretti 
Pedro Feduchi 

90 
Anche gli architetti si svalutano 

91 
english texts 

Misura ed eleganza: 
il ruolo dell'ornamento 
e del contesto in un'opera 
recente di Sauerbruch 
e Hutton 
Francesco Da l Co 

Tra le diverse incombenze spettanti agli studenti che all 'inizio degli anni 

Venti del secolo scorso arrivavano a Weimar per frequentare i corsi impar­

t iti al Bauhaus, v i era quello di familiarizzarsi con la "Farbenkugel". Johan­

nes ltt en. che l'aveva congegnato, lo def inì un "percorso" attraverso le as­

sociazioni cromat iche da lui individuat e grazie all' uso di dodici toni di colo­

re. All' interno del la c irconferenza di una sfera. ltten aveva d isegnato una 

stella. sim ile a una bussola. composta da dodici raggi romboidali contenen­

t i campiture di colore disposte in modo che i colori complementar i risultas­

sero contrappost i. l color i erano associati all'interno di ciascun-rombo se­

condo sette tonalità in modo che la terminazione tr iangolare di ciascun rag­

gio risultasse nera e tutti i toni si fondessero nel bianco nella parte centra­

le della circonferenza. ltten approntò anche una litografia che consent iva 
agli studenti di comprendere come dalla "Farbenkugel" fosse possibile pas­

sare a una armoniosa composizione bidimensionale e su un piano disegnò 

dodici fasce di colori digradanti dal nero al bianco attraverso sette passag­

gi di toni. Questo esperimento non aveva finalità inedite e la storia dell'arte 

e della g rafica offre svariati esempi di st udi analoghi applicat i al colore. Con 

ogni probabilità Matthias Sauerbruch e Luisa Hutton quando hanno pro­

gett o il Museo Brandhorst. da poche sett imane inaugurato a Monaco. han­

no tratto spunto da quest i studi all 'orig ine anche della celebre "Farbenku­

gel" di ltten. l l loro edific io. infatti. t rae dalla colorazione del l'involucro la sua 

cif ra, portando a un grado d i estrema raffinatezza le ricerche che i due ar­

ch itetti attivi a Ber lino. inglese l'una e t edesco l'alt ro. hanno sviluppato nel 

corso degli anni circa l'impiego del colore in architettura. Ma la non immo­

t ivata ricercatezza che si coglie osservando l'edificio monacense è il risul­

tato delle scelte costruttive operate dagli architetti ancor prima di quelle su 

cui hanno puntato per rendere vibrante e caleidoscopi co il fluire dei croma­

t ism i che si svolge sulle superfic i dell'involucro. realizzato come una pelle 

staccata dall'apparato murario e concepito. poiché privo di ogni i mp~icazio­

ne tet tonica, come un apparato ornamentale. Questa scelta costruttiva si 

è t radotta nell'adozione di un para mento appeso ai supporti murari forma­

to da 36.000 listell i in cotto alt i ciascuno 110 centimetri e: con sezione qua­

drata di 4 x 4 centimet ri. Vuoti all'interno. questi listelli in ceramica sono co­

lorati su t re lati e le superfici in ceramica colorata off rono le m igliori prest a­

zioni per quanto riguarda la resistenza al progressivo decadimento degli ef­

fett i cromatici. ll istell i sono di vent it ré colori diversi; dai loro differenti ac­

costam enti. come è possibile fare avvalendosi per esempio della " Farben­

kugel" di ltten. sono st ate tratte delle campiture cromatiche diverse e ben 

percepibili. Queste campiture. grazie al dosaggio dei toni, costituiscono a 


